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I MATTING

Luci ed ombre al San Carlo per il trittico di balletti con la Savignano
Christine Y aroszewski, Vladimir Derevianko, Yancu e Marco Pierin

L’ultima Amante adotta
Paureola della castlta

NAPOLI - E stato uno
spettacolo dignitoso, con
punte di notevole piace-
volezza, ma anche, in
qualche modo, uno spet—
tacolo raggelato. Il fatto
e che la crisi Fracci - di
cui tenteremo ben presto
un’analisi - aleggiava su
tutto e tutti, come, in ben
altro contesto, il famoso
«spettro sull’Europa».
Perché si capiva benissi-
mo, in platea, che il trit-
tico di balletti presenta-
to al Teatro San Carlo e
una scelta artistica fret-
tolosa dell’ultima ora,
_fuori da un cartellone
meditato e concordato, a
monte, con una qualche
coerenza con gli spetta-
coli precedenti.

Ma e stata una scelta
accorta comungue,
perché fatta di due vec-
chie carte di briscola
(«Paganini» e «Gaité pa-
risienne») e di una sola
novita per Napoli («La
fanciulla e la morte»),
cavallo di battaglia di
Luciana Savignano e
Marco Pierin. Una scelta
accorta anche perché
imbottita di «ospiti» pre-
stigiosi: Vladimir Dere-
vianko con la sua par-
tner dell’Opera di Zuri-
go, Christine - Yarosze-
wski, per «Paganini»; la
Savignano e Pierin per
«La fanciulla e la morte»
di  Robert North; e
Gheorghe Yancu nella
parte del «Barone» in
«Gaité parisienne», ac-
canto al «Peruviano» di
Derevianko.

E stato, insomma, uno
spettacolo chiaramente

interlocutorio: «tanto pe’.
campa», come diceva Pe-

trolini, per sopravvivere
con onore nel momento
piu amaro della crisi e
del vuoto di potere arti-

stico, al San Carlo, nel

campo del ballo.

Ma, accanto a questa
atmosfera genericamen-
te negativa, ci sono stati
anche, qua e 1a, segni de-
cisamente positivi, a par-
tire dai quali, in qualche
modo, il sovrintendente
Canessa, con la sua con-
sueta, lucida intelligen-
za, potra forse rimettere
insieme i brandelli del
ballo perduto. Innanzi-
tutto, abbiamo visto una
compagnia in discrete
condizioni. Anzi, per
quanto riguarda il corpo
di ballo femminile, addi-
rittura in condizioni in-
coraggianti. Per esem-
pio, nei lirici interventi
di sfondo, in «Paganini»,
al seguito della musa (la
Yaroszewsky, graziosissi-
ma, brava, ma ancora un

po’ fragile sul piano
espressivo), le ballerine
napoletane, avvolte in

bianchi veli svolazzanti,
sono apparse belle, mor-
bide e animate da una

grande aspirazione alla

poesia. Anche in «Gaité»,
_che chiudeva la serata in
festosa bellezza, il corpo
di ballo si & mostrato

Christine Yaroszewski applaudita nella coreografia «Paganini»

animato e convinto. Spe-
cie per merito dei «Gio-

catori di biliardo» (Fer-

rone, Imperatore e Vol-
pe) e di Ugo Ranieri,
nalla parte del «Maestro
di ballo», questa .«Gaité»
ci e sembrata perfino
piu vivace e genuina di
quella, tutta lusso, visto-
sita e cattivo gusto, dell’
American Ballet Thea-
ter, diretto da Baryshni-
kov, di cui vi riferimmo
da Parigi all’incirca un
anno fa.

Quanto ai solisti napo-
letani, bisogna dire che i
sette interpreti della
«Fanciulla e la morte»,
accanto. agli splendidi
protagonisti Savignano e
Pierin, si sono molto av-
vicinati ai piu alti livelli
di intensita espressiva.
Vogliamo nominarli tut-
ti: AM. Bertolino, Maria
Rosaria Cavuoto, Lore-
dana Conti, Corona Pao-
ne, Giuseppe Della Mo-
nica, :Luigi Neri, Pier
Franceso~Rulli. Per cio
che riguarda le «stelle»
della serata, Patrizia Ma-
nieri, unica protagonista
del Teatro San Carlo,
purtroppo € assoluta-
mente fuori parte: alta,
regale, di vocazione liri-
ca o tragica, le e stato af-
fidato, invece, un ruolo
di «soubrette», la Guan-

taia, in «Gaité parisien-

ne». Un ruolo che non le
ha permesso, evidente-
mente, di dare il meglio
di sé. Aecanto a lei, nella
parte - piccola, ma spiri-
tosa - del Barone, Yancu
e stato bravissimo: si e
trasformato del tutto, la-
sciando la sua consueta
immagine di bel cavalie-
re romantico, e assumen-
do le sembianze di un
damerino azzimato con i
capelli lucidi e lisci alla
Valentino e i modi am-
pollosi e stilizzati della
macchietta «fin du si-
ecle».

La Savignano e Pierin
continuano la loro bella
avventura di coppia dan-
zante, aggiungendo que-
sta nuova «perla» al loro
repertorio comune. Per
loro merito, ma anche
per la grande bellezza
della coreografia dell’
americano Robert North,
«La fanciulla e la morte»
e stato il balletto piu ap-
plaudito della serata. L

idea di North di far ap-

parire la Morte (Marco
Pierin) casta, disinvolta,
in un semplice abito

nerot in mezzo agli altri

sette giovani serenamen-
te danzanti, sullo sfondo
del cielo pallido, e genia-
le. Abbiamo subito capi-
to, senza bisogno di pa-
role, ma con la semplice
realta delle danze di

quei giovani sulla dolce
musica di  Schubert,
quello che North voleva
dirci: e cioé che la morte
non si incontra all’im-
provviso, semplicemente
perché e gia tra di noi,
da sempre, e noi potrem-
mo riconoscerla assai
prima che Lei ci scelga.
Oppure no? Oppure sia-
mo magari noi che Ia
scegliamo? E non e forse
la Morte l'ultimo (o I'ulti-
ma) Amante?

«Paganini», invece, non
ha fatto tutta la sua figu-

. ra, in apertura di pro-

gramma, perché € un po’
troppo rarefatto e sottile
per un «opening». E ma-
gari non e del tutto chiaro
al pubblico (non necessa-
riamente al corrente di
chi sia stato il coreografo
sovieticoo Leonid La-
vrovsky) che «Paganini»
va visto soprattutto come
prezioso oggetto di anti-
quarlato € non soltanto
in sé e per sé.

Questo € un recupero,
fatto da.Vladimir Vassi-
liev, di un balletto sovie-
tico degli Anni Sessanta
assolutamente  atipico:
un tentativo audace, per
il 1960, al Teatro Bol-
scioi, di fare un balletto
astratto: una sorta di
poema sinfonico, pochis-
simo eroico e tutt’altro
che rappresentativo del
realismo socialista allora
imperante. L’oggetto era
il rapporto tormentato
tra un Musicista (lo
straordinario Derevian-
ko, nei panni di Pagani-
ni) e la sua musa, la mu-
sica; nonché tra I'Artista
e i suoi nemici interiori
ed esteriori. Natural-
mente, la visualizzazione
di questi Esseri Astratti -
benigni e maligni - tocca
spesso gli abissi del piu
profondo «kitsch». Ma
questo fa parte del gioco
e della piacevolezza del
balletto nel suo insieme,
che, comunque, si illumi-
na di talento reale ed in-
discutibile nella creazio-
ne del personaggio - tut-:
to virtuosismi ed impen-

nate acrobatiche - del
mitico «violinista del
diavolo».
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